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Recenzja pracy doktorskiej, dorobku artystycznego i osiggnieé dvdaktycznych

mgr Katarzyny Krakowiak sporzadzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie
stopnia doktora sztuk w dziedzinie sztuk filmowych wszczetym przez Rade
Wydzialu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej, Panstwowej Wyzszej Szkoly
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. L.Schillera w Lodzi.

Podstawowe dane o kandydatce.

Pani Katarzyna Krakowiak (ur. 25.09.1985 w Lodzi) otrzymata bogate i staranne
wyksztatcenic w obszarze realizacji obrazu fotograficznego, uzyskujac kolejno:

- w 2009 roku zawodowy tytul licencjata w zakresie fotografii, na kicrunku
Realizacji Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografii w Wyzszej Szkole
Sztuki 1 Projektowania w Lodzi, (wyrdznienie Komisji Egzaminacyjnej),

— w2010 roku tytul magistra sztuki na ww. uczelni,

— W 2012 roku magistra w specjalnosci Fotografia na kierunku Realizacji Obrazu
Filmowego, Telewizyjnego i Fotografii w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w Lodzi, ktorej to
uczelni jest obecnie absolwentka studiow doktoranckich.

W 2012 roku zostala przyjeta w poczet czlonkow Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikow, co nalezy interpretowa¢ jako potwierdzenie znaczenia jej dorobku
artystycznego. W miedzyczasie (w 2010 roku) ukonczyla podyplomowy Kurs
Arteterapii, wspdlorganizowany przez Polski Instytut Ericksonowski oraz Polski
Komitet Migdzynarodowego Stowarzyszeni Wychowania przez Sztuke InSEA. W 2011
roku, ukonczyta podyplomowe studia w zakresie przygotowania pedagogicznego w
Wyzszej Szkole Zawodowej Lodzkiej Korporacji Oswiatowej, kiore otworzylo jej droge
do podejmowania pracy pedagoga na stanowisku dyplomowanego nauczyciela. Jako
nauczyciel fotografii prowadzi pracowni¢ w Mtodziezowym Domu Kultury w Zgierzu.
W ramach dzialalnosci artystycznej uczestniczyla w ponad 50 wystawach
zbiorowych poswigconych fotografii i ksiazce artystycznej w Polsce i zagranicg. Do



najwazniejszych nalezal udziat w: I Biennale Sztuki ODA (Piotrkéw Trybunalski 2011),
9 Migdzynarodowym Festiwalu Sztuki Ksigzki, Galeria Epicentrum (Chelmek, 2013), w
wystawie Przestrzent Ograniczona na Migdzynarodowym Festiwalu Fotografii (Lodz,
2013), 8 Book Seeds, Saint Jordi, Festiwalu Ksigzki ILDE, (Barceiona, 2015), w
wystawie artystek wizualnych i pisarek Zapisane w Ciele, Apteka Sztuki (Warszawa,
2015), Obecnosé, na Migdzynarodowym Festiwalu Fotografii, (Lodz, 2015), TAM i TU,
wystawie Okregu Lodzkiego ZPAF, Urzad Miasta (Lodz, 2016). Jest autorka Kilku
wystaw indywidualnych m.in. Nie przeminglo z wiatrem, Galeria FFE, (Lodz, 2013).
Podroz w czasie, projekcja fotografii z podrozy, MOK (Skierniewice, 2014).

Jej prace znajduja si¢ w zbiorach m.in. Kolekcji T.Rézewicza (Wroclaw), Muzeum

Ksigzki Artystycznej (1.6dz), Library of Cultural (Hiszpania).

Ocena dorobku artystycznego i osiagnie¢ dydaktycznych na podstawie

przedlozonej dokumentacji.

W dostarczonej przez autorke dokumentacji przedstawia si¢ ona jako artystka
intermedialna. Sprobuj¢ wigc ocenic jej dorobek odwotujac si¢ do mojej interpretacji tej
definicji, szczegdlne wobec podstawowego medium wykorzystywanego przez pania
Krakowiak, jakim jest fotografia. Sama definicja zaklada dzialanie artystyczie
sytuowane pomig¢dzy mediami. Nasuwa si¢ wigc pytanie pomigdzy jakimi mediami
znajdujg sie¢ prace autorki. Odpowiedz nasuwa si¢ sama kiedy przyjrzymy sie
realizowanym przez autorke¢ ksigzkom artystycznym. Wiasnie dzielo typu art book
spetnia w sposob najbardziej klasyczny przywotana definicje. Struktura takiej ksiazki
pozwala odbiera¢ taka prace jako powstala z pojedynczych elementow nabierajacych
nowego znaczenia w momencie kiedy staje si¢ obicktem. W tym sensie laczy ona
zarOwno cechy narracyjne przynaiezine ksigzce jak i rzezbiarskie przynalezne obiektowi.
Ich sktadniki dziatajg razem i nie dajg si¢ w prosty sposob oddzielnie zdefiniowaé. W
sytuacji kiedy stworzone przez autorke ksigzki istniejg jako cze$¢ wiekszej catosci, w
sktad ktorej wchodza 1 inne artefakty wyraznie zdefiniowane, to wtedy cala praca
nabiera cech multimedialnych. Tak wlasnie dzieje si¢ na przyklad w jej instalacji z
2011/2012 roku pt. Strumien zmian. Sktadaja si¢ na nig zaroéwno fotografie portretowe
swiadczace o umiejetnosci wydobywania istotnych cech modeli, jak i ksigzki — obiekty.

Calos¢ zaaranzowana zosiala w taki sposéb, aby korzystajac z przestrzennosci ukfadu



pozwoli¢ widzowi na wrecz fizyczny kontakt z fotografia. Tym samym praca autorki
kontynuuje idee zapoczatkowane u nas prekursorska wystawa Zbigniewa Diubaka z
1967 roku pt. lkonosfera, w ktérej po raz pierwszy fotografia zostata oderwana od
Sciany. Natomiast wyrdzniajgcym aspektem tworzonych przez autorke ksigzek jest
wykorzystywanie fotografii jako waznego skiadnika dzieta. Dla mnie, milosnika
papierowej wersji publikacji, mozliwo$¢ sensorycznego kontaktu z dzielem jest istotna.
Przypuszczam, ze dla autorki rowniez, tym bardziej ze inne jej artystyczne ksigzki z
udziatem fotografii, stanowia swoista niespodzianke dla naszych oczu. Budowane sa na
kanwie zar6wno codziennych przedmiotow, jak i zdje¢ wernakularnych, ktore u autorki
ulegajg przesunigciu z ich dokumentalnych funkcji w obszar idei sztuki. Wielo$é
realizacji, r6znorodnos¢ stosowanych technologi, odniesienia do inspirujgcych autorke
cytatow, umiejgtnos¢ analizy i interpretacji poezji, pozwalajg oceni¢ te prace jako
istotne w obszarze powstajacych u nas prac tego typu. Cechuja sie estetyczna
wrazliwoscig, symbolizujg wazne dla naszych czasow problemy, zadaja istotne pytania,
nie pozwalaja widzom pozostawa¢ obojetnym. Opinie te potwierdza kilkakrotna
obecnos¢ ksigzek artystki w kolejnych edycjach Migdzynarodowych Festiwalach Sztuki
Ksigzki Potwierdzeniem wartoéci artystycznej prac opartych na wykorzystaniu
programow komputerowych jest uzyskanie wyroznien kolejno na trzech (2010, 2011,
2012) edycjach Migdzynarodowego Konkursu Fotografii Cyfrowej CYBERFOTO w
Czegstochowie.

Zgromadzone doswiadczenia wykorzystuje autorka z powodzeniem w swojej
pracy dydaktycznej w ramach prowadzonych warsztatow sztuki ksigzki, w ktorych
kiadzie nacisk na uzycie fotografii w jej aspektach symbolicznych i metaforycznych.
Rowniez sama fotografia jako medium sztuki obecna jest w dziatalnosci dydaktycznej
autorki zwigzanej ze wspolpracg z osrodkami kultury w Polsce (Lodz, Plock, Piotrkow
Trybunalski, Pabianice, Zgierz). Wazne jest to, iz w‘ warsztatach prowadzonych pod
wspolnym tytulem Laboratorium wyobrazni, skierowanych przeciez na pobudzanie
tworczego myslenia, pomystowosci, rozwijania ekspresji 1 tworczy eksperyment, brali i
biorg udzial zar6wno seniorzy, mlodziez jak i dzieci. Dostosowanie problematyki do

potrzeb wickowych $wiadczy o doswiadczeniu dydaktycznym prowadzacej.




Ocena rozprawy doktorskiej i projektu artystycznego pt. Jestem

Oceng rozpoczng od analizy ancksu teoretycznego lgczacego si¢ merytorycznie z
jedinyim z elementdéw projektu artystyczinego - ksigzki artystycznej. Autorka zajela sig
przyblizeniem odbiorcy specyfiki ksigzki artystycznej wykorzystujace) uzycie fotografii
w procesie je) tworzenia. Praca zawiera ogolng charakterystyke idei tworzenia ksigzki
artystycznej, probe definicji, rys historyczny, oraz fragmenty wywiadow z tworcami
zwigzanymi z tym medium. W kontekécie wspomnianego wykorzystywania fotografii
najbardziej interesujgce sa wiasnie wywiady z wybranymi tworcami, oparte na
zadawaniu podobnych pytan w celu uzyskania bardziej spdjnej diagnozy. Wynika z niej,
tografia wykorzystywana jest przez arlystow jako swego todzaju wizualny
eksperyment, chyba najbardziej konsekwentnie stosowany w przywolanych przez
autorke projektach Jesseci Ferguson, ktorej realizacje potwierdzaja glgbsze rozumienie
fotograficznego komunikatu. U innych autorow, stwierdzenie, Ze fotografia jest nie do
konca zdefiniowanym medium jest oczywiscie refleksjg zbyt ogolng, ale tez
potwierdzajaca sposdb jej rozumienia i wykorzystywania przez artystow plastykow.
Moge mie¢ oczywiscie miedosyt zwiazany z mala iloscig przeprowadzonych przez
autorkg wywiadow, co nie pozwala w pelni poiwierdzi¢ mojej refieksji. Niemniej
jednak dla mnie osobiscie wywolanie powyzszej konstatacji potwierdza merytoryczng
przydatnos¢ przeprowadzonych wywiadéw. Dodatkowa wartoscia refleksji teoretycznej
towarzyszace) pracy artystycznej jest rozbudowana autorska analiza sktadowych jej
calego artystycznego projektu. Swiadczy ona o bogatej wiedzy, umiejetnosci laczenia
kontekstu teoretycznego z wypowiedzig tworcza, ktora w przypadku pracy pani
Krakowiak, ma charakter wypowiedzi typu environment. Autorka stworzyla artystyczne
srodowisko dajace moziiwos$¢ indywiduainej refieksji, na temat relacji cziowieka z
otoczeniem. Postugujac si¢ w duzej mierze fotograficznym medium wprowadzila je w
kontekst sztuki intermedialnej 1 multimedialnej. Fotografia w obszarze intermedialnym
znalazla swoje odzwierciedlanie w zrealizowanych ksigzkach zatytutowanych Alegoria
siedmiu grzechow glownych. Wazne sg tu wartosci symboliczne, ktore odnosza si¢
zarowno do idei ksiazki jako potencjalnej zawartosci wiedzy, prawdy i nauki jak 1 w
zamysle autorki, ktora chce wpisa¢ swojg pracg w kontekst sacrum, stanowig atrybut

wielu swigtych, ojcow Kosciola i prorokOw. Fotografia o walorach symboliczinych jest



w stanie odwola¢ sie do duchowoséci. W przypadku prac autorki symbolika ta
odzwierciedlana jest za pomocg inscenizowanych zdje¢ bedacych wynikiem rejestracji
swoistego performance w wykonaniu zaproszonych aktoréw. Intermedialnos¢ tej pracy
zasadza si¢ na trwalym polgczeniu réznych $rodkéw wypowiedzi jakimi sg. tekst,
fotografia, formy plastyczne 1 typografia faczace si¢ w jedna nierozerwalng strukturalng
calos¢. Interesujagcym zabiegiem autorki prowadzacym do stworzenia fotografii, jest
wykorzystanie zamknigte) przestrzeni wodnej kuli, w ktorej rozgrywana jest scena
bedaca fotograficzng wizualizacja konkretnego grzechu, stanowigca odwolanie do
fragmentu obrazu Hieronima Boscha Ogrdd rozkoszy ziemskich. Zacytowanie
najstynniejszego dzieta malarza, ktore przedstawia oniryczng wizje stworzenia §wiata i
wplywu za i grzechu na postgpowanic cziowicka pojawia si¢ roOwniez w nasigpnej
pracy autorki — obiekcie Sté/ madrosci Boscha, tworzacego wraz z krzestem 1
autoportretem kolejng czgs¢ ekspozycji. Zostalo zbudowane stanowisko do medytacii.
Kolejne takie stanowiska zostaty stworzone przez wspolng przestrzen zwiazang z rzezbg
Matka Ziemia 1 instalacja zatytulowana Oddychaj. Obie prace odnosza si¢ do
ckologicznego aspektu calego projektu. Rzezba zostala zrealizowana z suchych
odpadow natury odwolujac sie do sztuki arte-povera, tendencjyi obecnej w sztuce
wloskich artystow akiywnych na pizeloinie lat 60 i 70 ubicglego wicku, jednakze w
pracy autorki nie stanowi to, jak to bylo u pierwowzorow, odwrotu od tradycyjnej tzw.
wysokiej sztuki, chodzi natomiast o uzycie kolejnego cvtatu z historii wzmacniajacego
gleboki 1 autentyczny zamyst nad wzajemnymi oddzialywaniami pomigdzy
organizmami i ich $rodowiskiem. Przy czym pojecie ,.ekologia” nalezy utozsamia¢ z
proba otwierania za pomoca artystycznej wypowiedzi odmienne] perspektywy na
problematyke relacyi wspolczesnego cztowieka ze srodowiskiem i sklaniania widzow do
przemyslen nad tym problemem. Druga wspomniana wyzej praca Oddychiaj stanowi
forme dialogu z naturg. Zbudowana zostala na planie kota pokrytego grudkami ziemi,
ktore pod wptywem umocowanej pod nim poduszki pompujacej powietrze, przesuwaja
sig sugerujac tytulowe oddychanie. Wokot tej formy kota, ktore jest symbolem Swiata
jako catosci, artystka umiescita wycigte plastry drewna stanowiace siedziska. Ich ilos¢
odpowiada liczbie miesiecy w roku i odnosi si¢, jak 1 inne elementy pracy, do
cvklicznosci odradzania si¢ 1 ciaglego przypomina, ze zycie czlowieka

podporzgdkowane jest procesoin zimian w naturze. Siedzisko jest migjscem, kidre moze



zaja¢ widz, pochylajge si¢ nad ziemia, ktora jest tworem zywym, wydajacym dzwigki,
doswiadczajac wrgcz fizycznego wspOluczestniciwa z ckosystemem. Calo$é nabiera
glebszego znaczenia, kiedy odwolamy si¢ do stowa ,ekologia™, ktore wywodzi si¢ z
greckiego oikos czyli domu. Przypomina to, ze Ziemia jest naszym domem, o ktory
powinnismy dba¢ ze wszech miar. Zbudowanie stanowiska umozliwiajgcego
uczestnictwo w ekspozycji, przesuwa koncepcje environmentu, ktéry z historycznego
punktu widzenia zaklada bierne uczestnictwo w odbiorze wystawy, w strong
artystycznej instalacji, ktéra rozszerza mozliwosci percepcji dziela o dzialanie
interaktywne z udziatem widza. Ze wspomniang instalacja koresponduje fotograficzny
tryptyk Zrédio, na ktory skladajg si¢ trzy wielkoformatowe fotografie przedstawiajace
fragmenty drzew. Symbolika drzew z uwypukleniem korzeni siggajacych witalnych
sokow niezbednych do zycia w sposob konsekwentny uzupelnia nadrzedng idee
wystawy, dajagc mozliwos¢ dodatkowych interpretacji wielorakich relacji cztowieka z
reszta Swiata. Wzmacnia to namyst nad konsekwencja degradacji $rodowiska, mogaca
w rezultacie doprowadzi¢ do samozniszczenia.

Po raz kolejny medium fotogratii uzyta autorka do realizacp czarno-biatych
portretow i zdje¢ fragmentéw natury, ktore zestawione w dyptyki tworzg spojny cykl.
Ciasno skadrowane portrety przedstawiaja osoby z zamknigtymi oczyma jakby
pograzone we $nie. a moze z myslami intensywnie zwréconymi ku ich wnetrzu. W
kazdym badz razie majacymi niewatpliwie charakter mortualny, symbelizujgcy
kruchos¢ naszego zycia a z drugiej strony pozwalajacy na interpretacj¢ fotografii twarzy
jako, odwotujgc si¢ do stéw autorki - otwartej ksiegi. Na koficu serii autorka umiescita
obickt 0 wyraznie strukturalnym, abstrakcyjnym charakterze wraz z odautorskim
tekstem. Tutaj wlasnic znajduj¢ polaczenie przytoczonych wczesnie]  ksigzek
artystycznych z innymi elementami ekspozycji, ktore istniejac osobno tworza charakter
dzieta multimedialnego. 7. portretami twarzy korespondujg uzupetniajace dyptyki
fotografie przedstawiajgce fragmenty natury. Przypominajag mi one klasyczne prace
Karla Blossfeldta z cyklu "Urformen der Kunst” z lat 20 XX wieku, ktore odwolujac
si¢ do filozofii ukrytego porzadku komentowaly unikatowos¢ form przyrody, jej
bogactwo i wizualne pigkno a w przypadku prac pani Krakowiak symbolizujg dla mnie
cigglos¢ odradzania si¢ przyrody w konkretnie zaprogramowanych przez nature

formach. Na przykiad wiele gatunkéw roslin wytwarza liscie, ktorych uklad jest



oparty na zlotym podziale, inne ukladaja lidcie w stalej, niewymiernej odleglosci
od siebie. Ziarna slonecznika na ich tarczy ukladaja si¢ w spirale logarytmiczna.
W rolinach o 5-platkowych kwiatach odleglogé miedzy co drugim platkiem
podzielona przez odleglo$¢ migdzy sasiednimi platkami jest tzw. liczba zlota.
Fascynujacy $wiat przyrody znalazl dla mnie swoje artystyczne odbicie w pracy
autorki. W polgczeniu z filozoficznym namystem nad relacja sacrum-profanum,
cala praca tworzy artystyczna wizje $wiadomie laczacy rozne $rodki wypowiedzi
celem uzyskania okreslonych symbolicznych znaczei. W posumowaniu zwracam
uwage na wazny fakt, iz sztuka Katarzyny Krakowiak daje szans¢ na

wzmacnianie u widzow postaw proekologicznych i to stanowi jej dodatkowa

wartosc.

W konkluzji uwazam, iz wymienione osiggniecia artystyczne, pedagogiczne i
organizacyjne oraz wysoki poziom przedstawionych prac wykorzystujacych
fotograficzne medium, stanowig istotny wklad szczegolnie w obszarze sztuki
ksigzki i uzasadniaja mojy rekomendacje skierowang do Rady Wydzialu
Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej im. L.Schillera w Lodzi o nadanie mgr Katarzynie

Krakowiak stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk filmowych.
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